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professor Luiz Marques, do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH) da
Unicamp, langara no proximo dia 23 de
setembro a tradu¢do comentada do livro
Vida de Michelangelo Buonarroti, escrito
em 1550 e revisado e ampliado em 1568
pelo arquiteto e artista plastico Giorgio
Vasari, tido como o pai da Histéria da Arte. O livro,
editado pela Editora da Unicamp, é resultado da tese de
livre-docéncia de Marques, desenvolvida ao longo dos
ultimos 20 anos. Considerado por especialistas como um
dos trabalhos mais completos sobre a biografia do artista
italiano, o estudo traz contribui¢des importantes para a
Historia da Arte no pais.

A primeira e mais 6bvia ¢ a inédita versdo em portu-
gués. A segunda ¢ o conjunto de intervencdes do autor,
que procura orientar a compreensao do texto oferecendo
ao leitor informagdes que “desvendam” personagens e
acontecimentos historicos. “Os comentarios também tém
a pretensdo, em certa medida, de incorporar a literatura
muito abundante produzida sobre Michelangelo, desde
1964 até hoje. Esta data ¢ importante porque marca o
quarto centenario da morte do artista. Desde entdo, fo-
ram produzidos muitos congressos, semindrios ¢ obras
coletivas sobre ele. Fiz uma tentativa de incorporar tudo
isso nessa traducdo comentada”, explica Marques. Na
entrevista que segue, o docente da Unicamp fornece
mais detalhes dos desafios que enfrentou para concluir
o livro, da importancia de Vasari para a Historia da Arte
e da genialidade e influéncia exercida por Michelangelo
sobre a arte produzida no século XVI.

Jornal da Unicamp — O seu livro é resultado da sua
tese de livre-docéncia. Qual o maior desafio para a pro-
ducgdo de um trabalho dessa envergadura?

Luiz Marques — A biografia que Vasari escreveu de
Michelangelo ¢ a ultima de uma série que ele fez dos
artistas italianos, desde Cimabue, que viveu na segunda
metade do Século XIII, até o proprio Michelangelo, que
era o Unico artista vivo na primeira edicdo da obra. Até
entdo, ele s6 havia biografado artistas mortos. O fato de
Vasari biografar Michelangelo ainda em vida explica-se
por razdes evidentes: Michelangelo era um artista excep-
cional, um expoente da sua geragdo. Trata-se da maior
das biografias, e ¢ nela que se condensam os conceitos
mais importantes que orientam essa construcao histdrica
de trés séculos de Vasari. A dificuldade maior estd no
fato de a traducdo vir acompanhada de comentarios. E
esses comentarios t€m a pretensdo, em certa medida, de
incorporar a literatura muito ambundante produzida sobre
Michelangelo nos tltimos anos, de 1964 para cd. Esta
data ¢ importante porque marca o quarto centendrio da
morte de Michelangelo. Desde entdo, foram produzidos
muitos congressos, seminarios ¢ obras coletivas sobre
ele. Eu fiz uma tentativa de incorporar tudo isso nessa
tradu¢do comentada.

JU — Um trabalho de 20 anos, ndo é?

Luiz Marques — Sim, um trabalho de 20 anos. Come-
cei a fazer essa tradugdo em Roma, 20 anos atras, e termi-
nei no ano passado, para a minha tese de livre-docéncia.
Tive que editar esse material, porque ficou muito grande,
com cerca de 1.200 paginas. Ai, condensei em um livro
de 800 paginas.
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um comando do idioma italiano que nio ¢é o de um litera-
to. Entretanto, era um artista com uma grande formagao
literaria. E isso lhe permitiu escrever em um italiano que
era coloquial, mas que também constituia um género de
escrita intermediario. Ou seja, ndo era o grande texto
erudito, mas também ndo era a cronica. Entdo, conside-
rei importante tentar captar esse género intermedidrio e
transferi-lo para o nosso idioma, conservando a intengao
de Vasari de ser acessivel. Vasari usava uma linguagem
que mesclava um bom vocabulario erudito e técnico com
a fluéncia mais proxima da lingua falada.

JU — E quanto as dificuldades relativas aos comen-
tarios?

Luiz Marques — Outro desafio foi tentar colocar num
texto unico os debates que vém ocorrendo nos ultimos 50
anos sobre diversos pontos da obra de Michelangelo. O
mesmo esforgo foi feito em relacdo aos diversos pontos
do texto vasariano que tratam da vida de Michelangelo.
Michelangelo mereceu trés biografias enquanto vivo,
uma delas de Vasari. Entdo, também quis trazer qual era
a posi¢do de Vasari em relag@o as outras duas obras. Ou
seja, tentei resolver também essa questdo, na medida do
possivel.

JU—A primeira edicdo da biografia escrita por Vasari
data de 1550. Depois, em 1568, ele retomou o trabalho,
com Michelangelo ja morto. Que outros elementos ele
acrescentou a obra na segunda edigcdo?

Luiz Marques — A passagem da edi¢do de 1550, cha-
mada Torrentiniana [do nome do editor Torrentino], para
a edi¢do giuntina [do nome Giunti, o segundo editor], ¢
muito complexa. Primeiro, porque Vasari refunde todas as
biografias em um texto muito mais amplo. Engloba novas
informagdes e corre¢des. E a biografia de Michelangelo
¢ uma das que mais se amplia. Além disso, Michelangelo
viveu mais 14 anos depois da primeira edi¢do. Entdo, de
um lado havia toda uma série de informacgdes da parte
final da vida e da obra de Michelangelo que precisava ser
contada. Nesse periodo, Michelangelo pintou os afrescos
da Capela Paolina, por exemplo. Além disso, boa parte
de sua obra como arquiteto ndo estava contemplada na
primeira edi¢do. Mais interessante do que isso € que
Vasari mudou um pouco o tom da abordagem. Enquanto
em 1550 Vasari estava sendo controlado, por assim dizer,
por Michelangelo, em 1568 ele assumiu a condig¢do de
gestor da heranca de Michelangelo do ponto de vista
intelectual. Dessa forma, Vasari se permite tomar por
vezes certo distanciamento de Michelangelo.

Vasari era um homem muito cauteloso, um homem de
corte. Era muito reverente em relacdo aos poderosos, e
Michelangelo detinha consideravel nivel de poder. Com
a morte de Michelangelo, sobe em 1565 ao papado Pio V,
que mantinha rela¢gdes muito proximas com Vasari. Ele,
que ja fora guindado a condic@o de artista principal dos
Meédici, assume um poder equivalente também em Roma.
No final de sua vida, em 1574, ele se constitui na grande
figura artistica tanto em Florenga quanto em Roma. Na
pratica, era ele quem ditava muitas das regras relativas a
arte. Também coordenou, na pratica, a fundacao e a gestdo
da Accademia del Disegno, em Florenga, a primeira acade-
mia de artes plasticas, instituicdo que se reproduziria em
seguida em toda a Europa e no Novo Mundo, inciando-se
no Brasil na primeira metade do Século XIX.

JU — Vasari é tido como o pai da Historia da Arte.
A biografia de Michelangelo tem papel central nesse
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tenho sempre mais a convicgdo de que o grande inspi-
rador do ideario das “Vidas” de Vasari ¢ Michelangelo.
Hé passagens da vida de Michelangelo, inclusive na
autobiografia de Vasari, a ultima produzida por ele,
em que se pode identificar com alguma seguranca que
Michelangelo havia instruido Vasari pormenorizada-
mente sobre o estabelecimento de certos enunciados
fundamentais. Como exemplo, cito a ideia de superagao
dos modelos escultorios e arquitetdnicos antigos. Esta
¢ uma ideia latente em Michelangelo. Ele pouco fala a
respeito, mas deixa isso consignado em algumas ocasi-
oes. Trata-se da ideia de que o século XIV teria iniciado
uma emulacdo o mundo antigo, enquanto que o XV e o
XVl teriam se equiparado e superado, respectivamente,
esse mesmo mundo antigo. E isso teria sido feito muito
em fungdo do trabalho de Michelan-
gelo, tanto como arquiteto quanto
como escultor. Essa ¢ uma ideia
que a meu ver atravessa o texto de
Vasari e que nasce no pensamento
do proprio Michelangelo. Uma se-
gunda ideia é: enquanto os séculos
XIV e XV teriam imitado as regras
das formas antigas, o século XVI,
gracas novamente a Michelangelo,
teria introduzido na regra o que ele
chama de “licenga”. Essa licenca

GIORGIO VASARI

VIDA DE
MICHELANGELO
BUONARROTI

seria uma espécie de liberdade em
relagdo as normas, elemento que
estaria no cerne da superagdo dos
modelos anteriores. Essas ideias

orientam o texto como um todo.
O texto de Vasari desemboca nao
apenas cronologica, mas também
conceitualmente na biografia do
Michelangelo.

JU — Além de biografo, Vasari
foi arquiteto e artista plastico. Ele
também se destacou nessas outras
duas atividades?

Luiz Marques — Sim, ele se
destacou principalmente na se-
gunda parte de sua vida. Foi um
grande arquiteto, que projetou, por
exemplo, o prédio da atual Galleria degli Uffizi, em
Florenca. Também fez intervencdes importantes em
palacios, como o Paldcio Vecchio, dos Médici. Como
pintor, hé certas controvérsias quanto ao estatuto de
grande artista de Vasari. Ele foi certamente um grande
orquestrador. Um artista capaz de administrar grandes
ateliés, grandes programas decorativos. Ele certamente
foi, em minha opinido, um grande desenhista ¢ um
otimo pintor numa escala de pequenas e médias obras.
No grande formato, € possivel sentir que as vezes o
trabalho dele desfalece.

Sobretudo, Vasari foi um grande mediador entre o
mecenas e o literato que estabeleceria o programa do
que seria apresentado. Foi muito amigo de uma perso-
nalidade chamada Vincenzio Borghini, responsavel pela
formulagdo das grandes imagens de autopropaganda do
duque Cosimo de’ Medici como governante e promotor
de seu ducado, a Toscana. Naquele momento, os Medici
estavam tentando constituir um principado. O projeto
tinha certas resisténcias por parte da Igreja e da Espa-
nha, que dominava a Italia de entdo. Para que o projeto
dos Medici tivesse €xito, era necessaria a construcao de
toda uma retorica acerca da grandeza da Toscana. Vasari
foi, dessa forma, o grande artifice dessa estratégia. Ou
seja, foi ele quem constituiu um sistema de imagens que
glorificava o passado da dinastia dos Medici, inciada
com Cosimo, o Velho, por volta dos anos 1430, isto ¢,
um século antes.

JU — Como Vasari apresenta Michelangelo na
biografia? Apenas como um artista genial ou também
como homem, com virtudes e defeitos?

Luiz Marques — Claro que a obra de Vasari trata,

Encontro marca os 500 anos de nascimento do pai da Historia da Arte

O lancamento da tradugdo co-
mentada de Vida de Michelangelo
Buonarroti ocorrerd na Biblioteca
Central da Unicamp no proximo dia
23 de setembro, ao final do VII En-
contro de Historia da Arte, promovido
pelo corpo discente do Programa de
Pos-graduacao em Historia do Depar-
tamento de Historia do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH)
da Unicamp. O evento marca no
Brasil a celebragao dos 500 anos de

nascimento de Giorgio Vasari (1511-
1574), tido como o pai da Histdria da
Arte. O objetivo da iniciativa, confor-
me o professor Luiz Marques, um dos
organizadores, ¢ propor uma reflexao
sobre os caminhos percorridos pela
disciplina, tanto aqui quanto no ex-
terior. Entre as vertentes que serdo
debatidas por especialistas brasileiros
e italianos estdo as questdes teoricas
da historiografia da arte concretiza-
das na producdo dos historiadores

que, desde Vasari, fundamentaram
e permitiram o desenvolvimento da
Historia da Arte.

Outro aspecto que merecera re-
flex@o sdo os empreendimentos mais
praticos proporcionados pela disci-
plina neste principio de século XXI.
“Nesse sentido, cria-se a possibilidade
de discutir os avangos das frentes de
atuacdo do historiador da arte em re-
lacdo aos museus e aos orgaos ligados
apreservagao do patrimonio historico

e cultural da humanidade”, destaca o
texto de apresentacdo do encontro,
que terd inicio no dia 19 de setembro.
Entre os participantes das mesas de
discussao estdo trés especialistas em
Vasari, os italianos Massimo Firpo
(Universita di Torino), Alessandro
Nova (Diretor do Kunsthistorisches
Institut in Florenz) e Silvia Ginzburg
(Universita di Roma III).

De acordo com o professor Mar-
ques, um segundo encontro, conju-
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gado com o oorganizado pelo IFCH,
sera realizado nos dias 26 e 27 de
setembro na Biblioteca Nacional,
no Rio de Janeiro. Os dois eventos
contardo com traducdo simultanea do
italiano para o portugués e vice-versa.
“Um aspecto interessante € que os
textos apresentados nos dois encon-
tros constituirdo posteriormente uma
revista eletronica intitulada Figura,
que faz parte de um projeto tematico
da Fapesp, coordenado pelo professor

Luciano Migliaccio, da FAU/USP,
que colabora em regime de dupla
docéncia com o Departamento de
Histéria do IFCH. Penso ser impor-
tante que a publicacdo desse género
comece justamente com um contetido
focado nos 500 anos de nascimento
do pai da Historia da Arte”, analisa o
docente da Unicamp. A programacao
completa do VII Encontro de Historia
da Arte pode ser conferida no endere-
¢o www.unicamp.br/chaa/eha.

antes de tudo, de glorificar o homem. Ele ndo hesita em
atribuir a Michelangelo um carater divino. Ele usa essa
expressao de maneira exaustiva. Como se Michelan-
gelo fosse um homem eleito por Deus ou pelos deuses
para resolver os impasses da arte. Ha claramente uma
mitificacdo da figura do biografado. Ha também uma
tentativa de caracterizar Michelangelo como um homem
favoravel aos ideais do novo Arquiducado da Toscana,
o que ¢ um esforco vao.

Michelangelo, ao contrario, havia se empenhado
em defender a Republica, cujo carater era naturalmen-
te anti-Medici. Embora na sua juventude ele tivesse
sido criado por Lorenzo di Medici, o Magnifico, ao
final da vida Michelangelo saiu de Florenca e foi vi-
ver os tltimos 30 anos de sua vida em Roma. H4 uma
tentativa clara de Vasari, que era um
cortesdo dos Medici, de recuperar a
figura de Michelangelo para a 6rbi-
ta dos Medici, o que ¢ uma missao
impossivel. O que ¢ sobremaneira
interessante em Vasari € sua capa-
cidade de descrever a obra de arte.
Ele cria uma rede descritiva que
usa a palavra para apresentar certas
qualidades especificas da obra de
arte, que até hoje sdo atuais.

JU — Por exemplo?

Luiz Marques — Isso se faz pre-
sente em cada uma das descri¢des
que Vasari faz do Baco, de Michelan-
gelo, por exemplo. Ele afirma que a
escultura traz tragos a0 mesmo tempo
masculinos e femininos. Além disso,
as descrigdes que faz do Moisés,
também de Michelangelo, como a
figura de um principe terribilissimo,
perduram até hoje. Os elementos de
linguagem e as formas basicas de
qualificacdo da obra ainda sdo atu-
ais. O mesmo vale para as analises
que ele fez dos afrescos da Capela
Sistina. Esse aspecto talvez seja o
mais notavel de Vasari, ou seja, a ca-
pacidade que ele tinha de descrever a
obra de arte com palavras que s@o precisas e sugestivas.
Talvez nesse aspecto, mais do que em outros, Vasari
apareca como o pai da Historia da Arte.

JU — Nas suas intervengaes, o senhor chama a aten-
¢do para a necessidade de uma leitura critica do livro de
Vasari? Pelo que o senhor afirmou, a obra dele, como
de resto qualquer outra, ndo estd livre das preferéncias
do autor, inclusive do ponto de vista ideologico...

Luiz Marques — Procuro em todo o momento
fazer isso. O que ¢ extraordindrio quando se fala em
Vasari ¢ que, malgrado tudo, ainda estejamos nave-
gando, de alguma maneira, em suas aguas. Depois
de tanto tempo e tantas rupturas historicas, ainda
nos baseamos com frequéncia em suas analises, nao
obstante vivermos em um mundo tdo completamente
diferente do dele.

JU — O senhor apresenta os dados historicos e os
elementos que constituem o seu trabalho de forma
bastante acessivel. Isso significa que a sua traduc¢do
comentada pode ser lida por um publico mais amplo?

Luiz Marques — No caso de Vasari, o que ¢ notavel
¢ que ele escreve olhando nos olhos do leitor. Ele ndo
padece, naturalmente, de uma linguagem viciada por
automatismos do jargdo académico, de modo que sua
escrita ndo possui nenhuma opacidade para o leitor ndo
especializado. Nos comentarios, o que procuro fazer é
dar conta dos diversos tipos de leitor. Os comentarios
obedecem a uma ordem. Em primeiro lugar, levo em
conta os problemas de tradugdo. Depois, problemas de
contexto. Ao final é que eu vou discutir os debates entre
os estudiosos. Ai, sim, pode ocorrer de ser um texto espe-
cializado. Mas a ideia é, em cada uma das notas, ilustrar
um problema histdérico que eu presumo nao ser necessa-
riamente do conhecimento do leitor. A cada referéncia a
um personagem, por exemplo, eu procuro explicar quem
ele é, visto que o leitor ndo tem a obrigacdo de conhecer
todo mundo. O objetivo do comentario ¢ antes de tudo
auxiliar a leitura e ndo dificulta-la.

JU - O seu trabalho traz algumas imagens de obras
de arte do periodo, nao é?

Luiz Marques — A Editora da Unicamp colocou 16
imagens no livro. Mas eu criei um site [www.vasari.art.
br] no qual coloquei mais de mil imagens que acompa-
nham o texto. O leitor que tiver mais empenho na leitura
do texto podera fazé-lo diante do computador, para
acompanhar essas figuras. Além disso, pode encontrar
comentarios mais detidos de cada imagem em outro sitio
que criamos no ambito de nosso Projeto Tematico da
Fapesp, chamado MARE (www.mare.art.br).




