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os 3anosdeidade, Mariliade
A Andrade ja pediaao paique
tocasse o disco coma 62 Sin-
fonia de Beethoven. Toda crianca
pequenagosta de dangar, geralmen-
te fazendo graca paravovos et titios,
mas Marilia gostava de dangar Bee-
thoven. Oswald de Andrade teve
bailarinascomoamantes—eentre as
bailarinas, Isadora Duncan—e pro-
vavelmente se deixou influenciar
pela lembranca das divas quando
levou afilhapelaméaoaté aacademia
de Camila Brand&o, onde Marilia
dariainicio a uma formacao cléssi-
cabastante solida. “Depoisque meu
pai morreu ficamos em situacéo eco-
némicadificil eimplorei paragque mi-
nhamae [MariaAntonietad’Alkmin],
com muito esforco, continuasse pa-
gando a escola de danga”, conta.
Recentemente, Marilia, que criou
0 Departamento de Dangae se apo-
sentou na Unicamp, experimentou
avitoriosasensacdo de se exibir nos
palcos aos 60 anos, “Dancando Isa-
dora”,comsucesso de publico e cri-
tica no Rio de Janeiro. Se a volta—
gloriosa, por que ndo? —nem de lon-
gesignificanovamente ganharavida
debaixo dos holofotes, jarendeu um
convite paraapresentar o espetaculo
emNova York, no préximoano. Nesse
meio tempo, a professora vai produ-
zindo coreografias, dando aulas na
suaacademiaem Campinas (Estudio
XXI) e preparando um livro autobio-
graficoqueteraforte influénciadalei-
tura que faz de I-

Criadora do sadora Duncan.
Marilia de An-
curso de Danga drade antecipa
tem forte queolivroserare-
influéncia de ~ 9idoporumama-

xima de Isadora:
Isadora Duncan *o corpo é o ins-
trumento da mi-
nhaalma”. “Para isso, 0 corpo pre-
cisater umaflexibilidade, umaam-
plitude de movimentos que per-
mita transmitir a palavra no gesto.
Ocorpoéocanal dealgo maiore mais
profundo, venha do nosso interior,
do universo, de outro mundo ou de
Deus. Apesar de altamente técnica, a
dancade Isadoraé criativae natural,
em oposi¢io & danca mecanicistaou
puramente acrobatica. Parada, sim-
plesmente, ela fazia o publico cho-
rar”, observa a professora.

Noiniciodoséculo 20, lembra Ma-
rilia, Isadora Duncan aboliu a sapa-
tilha, espartilhos e roupas apertadas,
adotandoastunicassoltasinspiradas
nos modelos gregos, que permitiam
livre movimentacao de todo o corpo.
Seu grande sonho foi deixar umaes-
cola revolucionéria, retomando os
ideais da culturaclassicagregacom
oobjetivoderevitalizar aarte dadan-
caeprojetad-lanofuturo, integradaas
outras artes e como atividade de re-
levancia cultural. Encantadora nos
palcos, a dancarina norte-america-
na levou uma vida pessoal polémi-
ca, que incluiu um romance atribu-
lado e violento com um jovem poe-
tana Unido Soviética, quando para
14 se mudou a fim de fundar uma
escola de danca, no inicio dos anos
20. Mas foi o discurso pré-revolugéo
soviética (inclusive nas pegas) que a
deixaram mal com os Estados Unidos.

Oromanceentre Isadorae Oswald
de Andrade se deu durante a efer-
vescénciadaarte moderna, quando
a musa da danca esteve no Brasil.
Mariliafala dasamantes do pai com
naturalidade, pois quando veio ao
mundo encontrou um homem apa-
ziguadoe caseiro, eternamente apai-
xonado por Maria Antonieta. Em
relacdoalsadora, ndo persistiusequer
uma maior curiosidade, visto que s6
foi “tropecar” namusa da danga de-
poisdos30anos—éverdade quedesde
entdo vem pesquisando sobre suavi-
da. E, também, que deu grande con-
tribuicéo paratransmitir o legado de
Isadora, criando naUnicampumcur-
sode Dangacuja propostainovadora
irradiaria por todo o pais.

Oconforto easelva-“Dancava
desde 0s 4 anos e participei de gru-
pos profissionais, mas na época a
carreirade bailarinaera suspeita, 0
mercado se limitava ao de coristas.
Existiam apenas os teatros munici-
pais do Rio e de Sdo Paulo, e era di-
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Ao centro do grupo de “Pedro e o Lobo” em 1983: espetaculo no Teatro Municipal

ficil sobreviver como profissional da
danca mesmo tendo boa formacéo
classica. Comoaunicaescolasuperior
estava na Universidade Federal da
Bahia, tive deescolher outracarreira”,
relembraMariliade Andrade. Forma-
dapsicdloga, elaobteve o PhD de Psi-
cologia Social em Colimbia (EUA) e
iniciou umatrajetdria promissoraco-
mo pesquisadoradaFundacdo Carlos
Chagas, na area de feminismo e for-
macao de papéis sexuais. “Achei que
tinha mudado minha vida”.
Houve, noentanto, umentremeio
marcante: uma apresentacéo pelo
Ballet Stagium em pleno Xingu, dan-
cando para os indios a musica de
Egberto Gismonti. “Passamos dez
dias nasede daFunai, dentrodaflo-
resta, ensaiando e convivendo com
varias tribos que acamparam em
volta. Eles dangaram paranos e nés
para eles, que acharam estranhis-
simo o balé cléssico. Tenho aquela
experiénciacomo umdivisor nami-

nha carreira, seguida de outracria-
¢do muito forte do Stagium, que foi
Quarup”, assinalaa dangarina. Aos
32 anos, caiu numa crise existenci-
al que a fez abrir méo do status de
pesquisadora sénior, com direito a
telefone na mesa, secretéria e via-
gens a congressos internacionais.
“Sem a danga, eu morro”, decidiu.

Mariliade Andrade mudou-se pa-
ra Campinas por circunstancias pes-
soais e passou a dar aulas de me-
todologia de pesquisanaPUC, mas
também montou um grupo de dan-
¢a que a ocupava a noite. Ao saber
que na Unicamp existia um depar-
tamento de musicacom especializa-
¢do em regéncia, enviou o curricu-
lo e um projeto de pesquisa ideali-
zado como luva que coubesse na
prépria méo: expressdo corporal
para maestros. “O objetivo nédo era
melhorar a performance dos maes-
tros, mas conscientiza-los de como
seu envolvimento comaregénciaé
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Marilia de Andrade no Observaté-
rio a Olho Nu da Unicamp em
1995, e hoje, voltando a dancar
Isadora com sucesso, no Rio

visceral. A energia corporal para
harmonizaraorquestralevaumma-
estro a perder varios quilos num
espetaculo”, justifica. Os préprios
musicos, segundo a professora, viri-
amaagradecé-laporque corrigiram
aposturae obtiveram nogéo do pro-
prio corpo. “E melhor tocar de per-
nascruzadas ou pousadas? O musico
estamuito ligado a pauta. Asimples
percepcao de como pegaoviolinoja
melhora a qualidade”, acrescenta.
Marilia ja tinha conseguido in-
gressar naUnicamp por outravia, a
Faculdade de Educacéo, quando o
maestro Benito Juarez, ao assumir o
departamento, encontrou o projeto
de pesquisa na gaveta. “Tinha que
ser. Quando vi os estudantes fazen-
do o vestibular de muasicaem cima
dagrama, emfrente ao galpdo onde
hoje funciona o Banespa, soube que
erao Instituto de Arteso que eu que-
ria”, recorda. Benito, por sua vez,
ndo atentou apenas para o curricu-
loe o projetoenvolvendo maestros,
mas também para o PhD da profes-
sora. “O departamento ficava sem
representacdo na Comissdo de Gra-
duacéo porque ndo tinha um dou-
tor. Fui chamada para dar aulas e
também para ocupar esses lugares
institucionais”, admite.

Grupo peculiar —Imediatamen-
te, Marilia criou um grupo de dan-
¢a, embora um tanto peculiar, con-
vocando interessados por meio de
cartazes espalhados nas unidades.
Apareceram cerca de quinze pesso-
as, apenas uma ou duas com algu-
ma formacéo, as demais nunca ha-
viam dang¢ado. “E comesses que eu
vou, pensei. Propus ao Benito mon-
tarmos ‘Pedroe o Lobo’, aaventura
musical de Prokofiev, e 0 espetacu-
lo acabou no Teatro Municipal de
Sao Paulo. Depois montamos AHis-
tériado Soldado, de Stravinsky, que

assim como outras pecas posterio-
res lotavam os teatros da cidade. E
importante lembrar aquela preocu-
pacdoem levar a produgéo artistica
até a populagéo, pois os alunos de
danca, hoje, tém uma producéo rica
mas que fica nasala”, critica.

Fato é que oreitor Aristodemo Pi-
nottiviu “Pedroe o Lobo” noteatro.
Passando por Nova York, onde tam-
bém se encontrava Marilia de An-
drade fazendo umaespecializagdo,
pediuaelaque implantasse o curso
de dancanaUnicamp. Eraumama-
nha de shbado em maio de 1984 e o
reitor queria realizar o vestibular no
finaldoano. Sozinhae semreferéncia
deoutraescolasuperior dedancaque
ndo fosse adaBahia, aprofessorareu-
niu amigos que trabalharam de gra-
¢aparamontar um projeto comtodas
as disciplinas, do 1°ao 4° ano. “Um
curriculo de sonho, que ndo se mos-
trou viavel com o tempo”, confessa.

Um cartaz de época do Departa-
mento de Artes Corporais, divul-
gando o vestibular para o curso na
Unicamp, relaciona disciplinas co-
mo consciéncia corporal, cinesio-
logia, dancas regionais brasileiras,
anatomiaefisiologiaaplicadaadan-
ca, capoeira, mimica, artes corporais
dooriente, voz e canto, elementos de
musica (ritmica), e expressao e mo-
vimento. “Paraintroduzir acapoei-
ra, percorri Campinas atras de um
mestre, quando nem havia tantos
praticantes. Encontrei mestre Anto-
nio, ‘formado na Bahia’, mas que
ndo trouxe qualquer diploma para
apresentar ao Conselho Universitéa-
rio. De repente, ele se lembrou que
possuiaum, etrouxe umdiplomade
detetive particular obtido por cor-
respondéncia”, diverte-se Marilia,
assegurando que mestre Antonio,
contratado como “técnico especi-
alizado”, foi um bom professor até
morrer prematuramente.

Aguele mesmo cartaz do vestibu-
lar que repercutiu nacionalmente
através dos principais veiculos da
midia, traz umadefini¢ao que pare-
ceditada por Isadora Duncan: “Este
curso foi elaborado entendendo que
o corpo é umaunidade indivisivel e
gueestaunidade é fonte e instrumen-
todeexpressdo”. Abordadacom fre-
guéncia por adolescentes apaixona-
dos por danga, mas inseguros em
adota-lacomo profissao, Marilia de
Andrade ressaltasempreadificulda-
dedomercadoerelutaemaconselha-
los a seguir seus passos. Soube, dia
desses, que uma moga com quem
conversou bate o pé e vai prestar o
vestibular de danga na Unicamp.
“Umapesquisanauniversidade mos-
trou que a danga € o curso que apre-
senta o menor indice de desisténcia.
Se 0 aluno faz é porque ama: ‘sem a

danga, eu morro™”’.
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