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} Intelectual tem duas de suas facetas intelectuais estudadas em dissertacéo de mestrado do IEL

Alexandre Eulalio, do

critico ao historiador
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lexandre Eulalio, o criticoe o
A historiador. Por causa do pou-

cotempo paraomestrado, Lu-
ciane Reynaldo teve de se ater aessas
duasfacetasdoautodidataque deixou
umavasta producdo intelectual como
critico, tedricoe historiador de litera-
tura, e de outras areas de seu interes-
secomo histériadamonarquianoBra-
sil, artes plasticas, arquitetura, musi-
T . o Caecinema,alémdeex-

Intelectual periéncias e projetos
atuou como engquanto ocupou car-

gosnaburocraciaesta-
professor tal do setor cultural.
do IEL “Fui obrigada a fazer

umgrande corte. Seria
extensa demais aabordagem de to-
da a obra de alguém que atuou em
tantos lugares como jornalista, edi-
tor, tradutor, redator responsavel
pela revista do INL, professor da
Unicamp e funcionario de érgaos
publicos”, justificaamestranda, que
foi orientada pelo professor Antonio
Arnoni Prado, do Instituto de Estu-
dos da Linguagem (IEL).

De fato. Quem visitar a pagina
pessoal da professora Maria Eugé-
nia Boaventura (www.unicamp.br/
~boaventu), do Departamento de
Teoria Literaria, vai se surpreender
com as peripécias descritas na “bi-
ografiadiscreta” de Alexandre Eu-
lalio. Nascido carioca em 1932, ele
sempre se apresentou como um mi-
neiro de Diamantina. Batizado Ale-
xandre Magitot Pimentada Cunha,
trocou Magitot por Eulalio, nome
materno que julgava “mais condi-
zente comseu cultoaancestralidade
mineira”. Estudante de filosofia, de-
sistiu do diplomaacadémico “apos
umacrise tipica de jovem filho-fami-
lia na América Latina”.

Dois paragrafos permitem apenas
pincar da “biografia discreta” algu-
mas informacg@es sobre Alexandre
Euldlio. Desde o inicio dosanos 1950,
ele fez reportagens de interesse his-
térico-cultural e manteve colunasem
veiculosdaimprensamineirae cario-
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Eulalio em dois momentos: em Veneza, onde ensinou literatura brasileira entre 1966 e 1972, e na redagdo da Folha de S.Paulo:
representante da critica moderna

ca. Viveu nos Estados Unidos em
1964-65, aconvite do Departamento
de Estado e produzindo textos para
O Globo,eem 1967-69, pelaFundagéo
Guggenheim. Escreveu enorme
quantidade de artigos, ensaios, pre-
facios, introducdes e apresentacdes,
mas publicou apenas um livro, A A-
ventura Brasileira de Blaise Centrars
(1978), premiado pelo Pen Club do
Brasil. O intelectual traduziu O Belo
Antonio (1962), Nathanael West (1964),
Isadora (1985), uma coleg&o de textos
de Borges (quando o escritor argenti-
no era ainda um desconhecido) e a
integra de O Congresso do Mundo
(1983). Seu O Ensaio Literario noBrasil
(1962) ganhou o Prémio Brito Broca.

Sendo redator-chefe por quase dez
anos da Revista do Livro, do Instituto
Nacional do Livro (INL), Alexandre

Eulalio publicou inéditos de reno-
mados autores brasileiros e, maisim-
portante, divulgou nomes desconhe-
cidos do grande publico. Deu pales-
tras por todo o mundo, falando de
iconescomo Machado de Assise Sér-
gioBuarque de Holanda. Ensinou lin-
guaportuguesace literaturabrasilei-
ranaUniversidade de Venezaentre
1966 e 1972, periodo em que também
atuou como professor visitante nas
universidades de Harvard, Prince-
ton, Cambridge e Massachussets.
Assessordo MEC de 1972a 1975, or-
ganizou exposi¢des e dirigiu filmes.
Foi chefe de gabinete da Secretaria
de Cultura de S&o Paulo. Por seu
desempenho como embaixador jun-
toao programaFranca-Brasil (1984-
85), recebeu uma comenda do go-
verno francés. Participou ainda dos
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Muitos sdo os estudos recentes
sobre a obra de Clarice Lispector,
porém um dos mais esperadosé o de
Vilma Aréas, intitulado Clarice Lis-
pector com a ponta dos dedos, da Cia
das Letras, lancado naFlip este ano.
Como até agora s6 houve aquele es-
tardalhago do langamento em Parati,
optamos por resenha-lo. Numafala
ligeiraporémdensa, Aréas entende
aobrade Clarice numa perspectiva
em construcado, que delineia o sen-
tido da sua chegada, do seu porto,
ainda que inseguro, porque pouco
ou quase nadaem Clarice eracalcu-
lado e, assim, trata-se de uma auto-
ra cujo percurso literario pensaria-
mos inacabado, mas que no olhar
perspicaz de Aréastorna-se, parado-
xalmente, umacaminhadaintimista
aflor da pele.

Nafase final, Clarice, mesmo des-
prestigiada pelacritica, pdde ousar:
Umaaprendizagemouo livro dos praze-
res, romance de 1969, ainda que des-
gostosa do seu acabamento e “pe-
nosa composi¢do”, como aponta A-
réas, é um exercicio de colagem de
crdnicas paraconstruir um romance
de “tramadecorativa”. Aviacrucisdo
corpo, livro de contos e cronicas de
1974, antes lido na recepg¢éo como
“lixo”, oraé visto como percurso de
radicalidade. Os criticos da época
irritavam-se com o livro de enco-
menda, de um erotismo ligubre, ou
silenciavam. Aréas, ja na publicagédo
deste, pressentia o equivoco dacri-
tica apressada e reticente e a partir
dai procuraentender as qualidades
estético-literarias naobradaautora,

Clariceaflord

nao deixando de compreender que,
para Clarice la chegar, tenha alcan-
cado o prestigio literario com A pai-
x&o segundo G.H. noromance e Lagos
de familia nos contos.

Essavisdo dialéticadaobrade Cla-
rice poucos alcancaram e podemos
comparar osensaios de Aréasaosdo
leitor mais sensivel de Clarice: Bene-
dito Nunes,em O drama dalinguagem.
Tanto Nunes quanto Aréas optaram
pelo aprimoramento critico através
de um olhar preciso e iluminador.
De Nunes jaha muito sabemos, mas
quais os pontos elucidativos de A-
réas? Diversos e aqui apontamos
alguns. Um deles é perceber essas
Gltimas obras, (mal)vistas como “li-
x0”, ora entendidas como livros-
sucata, pulp fiction, como espagos de
radicalidade, experimentacoes, per-
cebendoaobrade Claricecomoum
todo, “forma e fundo”, e ndo sé os
esbogos, mas também que os limites
destes ndo eram tampouco respeita-
dos. Aréas sabe que Clarice é uma
autorado intervalo, dos deslimites,
datensdo entre o perene e o transi-
tério. Assim, aelaboragdo fragmen-
tariadaobraclaricianaresulta, por
fim, numa espécie 6pera bufa. De
modo perspicaz, Aréas recorre aesse
aparato teérico do drama, interli-
gando essa Clarice a “comédia po-
pular”, em seus tons “farsescos”,
“clownescos” e sobretudo “circen-
ses”. Nao seriasomente umaautora

conselhos do MASP e do MAM.

Ocritico —“Alexandre Eulalio foi
um tipico representante da critica
moderna que surgiu no Brasil em
meados dosanos 1930, resultante da
confluénciaentreacriticaassociada
ao jornalismo e a critica académica
gue ocupava espago com a criagao
dasuniversidades”, observa Lucia-
ne Reynaldo. Sobre isso, ela cita o
artigo Imaginagéo do Passado, onde
Eulaliocomentaqueacriticalitera-
ria brasileira ndo consistia apenas
daquela praticada nauniversidade,
gue exigia especializa¢do, mas tam-
bém daquela praticada por meioda
imprensa, cujo papel erade um “fo-
ro animado e apaixonado de deba-
tes literarios e intelectuais”, com a
participa¢do de autodidatas e curio-

Luciane Reynaldo, autora do estudo:
“Criticas traziam o rigor da pesquisa”

sos. “Acritica de Alexandre Eulélio
ndo eratdotedrica, mas mesmo aque-
las publicadasem jornaistraziam por
tras o rigor da pesquisa. Aparente-
mente despretensiosa, a critica tinha
ateoriaembutida. Acho que suacon-
tribuicdo foi a de mostrar esse meio
termo”, acrescenta a mestranda.
Nadisserta¢do, Luciane Reynaldo
também ressaltaotrabalho de Eulalio
a frente da Revista do Livro, e sua es-
colhapor trabalhar preferencialmen-
te com determinados textos, muitos
relacionados com a inféncia e com
Diamantina, onde passavasuas féri-
as. “Néo é possivel entender suaobra
sem compreender aformacdo queele
teve, mesmo porque suacriticafoi se
tornando cada vez mais pessoal”,
observa a pesquisadora. De acordo
com a mestranda, o ensaista sofreu
influéncia decisiva de nomes como
Antonio Candido, de quem apreen-
deu a tese sobre interacdo entre au-
tor, obrae leitor, e de Brito Broca.
Alexandre Eulalio, que abando-
nou a Faculdade Nacional de Filo-
sofiaem 1955, voltariaa universida-
de em 1979, entdo como docente de
notorio saber no IEL da Unicamp.
“Nacalmada provinciaaquelafigu-
ra alegre, irrequieta, participativa,
de erudicéo espantosa quase ofus-
cava”, testemunha Maria Eugénia
Boaventura. Em 1989, ano seguinte
asua morte, a Unicamp adquiriu o
acervo do professor e ensaistacom-
posto por uma biblioteca de 12 mil
volumes e um arquivo pessoal com
mais de 8 mil documentos, entre tex-
tosoriginais de outros autores e uma
grande quantidade de artigos jor-
nalisticos e criticos. Este fundo, so-
mado ao de Oswald de Andrade,
deu origem ao acervo do CEDAE,
queéasiglado Centrode Documen-
tacao Cultural Alexandre Eulalio.

ARTIGO

intimista, porém mais sensivelmente
tactil, “com a ponta dos dedos”.

A via crucis do corpo é um arduo
caminho que nos leva ao romance-
testamento Ahoradaestrela, quando
ocorrea“viradade cabeca parabai-
x0” (p. 69), tendo como elementos
estético-literarios a comicidade, a
parédia, o grotesco, afragmentacéo,
dentre outros. Ao compara-lo a Vi-
das Secas, de Graciliano Ramos, a-
ponta-se a convergéncianacaracte-
rizacdo das personagens, cuja te-
matica dahumildade do “nordesti-
no” errante perfaz umrisco. Sdo er-
rancias dispares, estilos incomuns,
linguagens distintivas, porémapre-
ocupacao de Aréasé criteriosa, ade
verificar comoambos, Clarice e Gra-
ciliano, trabalharam a “convencéo
literaria” de tematica dificil. Acredi-
toque Aréas aqui entenda por “con-
vencao literaria” a perspectiva his-
téricadoromance regional que jase
cristalizavanamodernidade, poisa
linguagem literariados dois autores
é radical e experimental, longe de
um modelo mais acomodado. En-
quanto hafaltade umrealismoexclu-
sivo em Vidas Secas, em A hora da es-
trela, extravasaseu “universo circen-
se”, retomando-se entdo o drama. E
étdodramaticaaconstrucdo de Ma-
cabéa que Aréas chegaacompara-la
as mais ingénuas e tocantes persona-
gensfellinianas: Gelsomina Di Cons-
tanzo, deLaStrada (A estradadavida,

apele

1954), e Cabiria, de Le Notti di Cabiria
(Noites de Cabiria, 1957).

Osdois ltimosensaios, “Children’s
Corner” e“Mistério desentranhado”,
tratam das obrasinfantisde Claricee
deumestudo comparado de que lan-
¢amao do texto “At the Bay”, de Ka-
therine Mansfield, respectivamente.
Ambosconcluemajornadacriticade
Aréas desutilezas e acuidades. Nao
setrataapenas de umolhar claricea-
no, mas de umainvestida nainstabi-
lidade daobrade Clarice,no “noma-
dismo”, apalpando uma literatura
que ndo se deixatocar tio facil e que,
numaincessante procura, encontra-
se “forade lugar”. Noensaio conclu-
sivo, mais uma vez Aréas recorre a
perspectiva dateatralidade nacom-
posi¢do das personagens, das “mas-
caras metaféricas”, do incessante de-
sejo. Essatrajetoriada(re)elaboragéo
daobraClarice é entendidado pon-
to de vista da circularidade, do vis-
ceral, dos ecos e siléncios.

Abre-se aqui um paréntese para
notar otrabalho pioneiro de Aréas, no
final dos anos 80, juntamente com
Berta Waldman, sua partner na épo-
caetambémeminente estudiosa des-
sa autora, quando ambas organiza-
ram, na Unicamp, uma das primei-
ras revistas toda voltada a obra de
Clarice. Estudiosos como Earl E. Fitz,
Héléne Cixous e Claire Varin, que
muito divulgaram aobra de Clarice
nos Estados Unidos e Europa, jaeram

osconvidados de ambas. Outros en-
saios esclarecedores também estéo
presentes nessaedi¢éo n°9 da Remate
de Males, o0 da génese de Agua viva,
por Alexandre E. Severino, constan-
temente (re)citado em trabalhos a-
cadémicos, bem como o de Benedi-
to Nunes, e tantos outros. Se ainda
colhemos revistas especializadas na
obrade Clarice, estasemente foi ger-
minada naqueles idos.

Paraconcluir,abelacapadaCiadas
Letrasreproduz o quadro“Passaroda
liberdade”, da pintora Clarice Lis-
pector, 6leosobre madeirade5/6/1975,
gueseencontranaFundagédo Casade
Rui Barbosa, no Rio de Janeiro, tdo
singeloe livre, como sua literaturae,
por que nao dizer, alguns dos seus
criticos®. Nao deixando de parodiar o
estilo circular de Clarice, o pionei-
rismo de Aréas, que contribuiu para
0s estudos clariceanos no seu nasce-
douro, éexemplar. Hoje, ao olharmos
as pegadas de Aréas, percebemosum
caminho critico de sagacidade, ou
melhor, percebemosadelicadezados
seus passos, acorporeidade dos seus
pés, numa caminhada critica perse-
verante, nao s6 percebemos, mas to-
camos uma Clarice com a ponta dos
dedos, dos pés e das maos.

Joel Rosa de Ameida é mestre em Letras
pela Usp, professor universitario e publicou re-
centemente A experimentacdo do grotesco
em Clarice Lispector pela Edusp e Ed. Nankin.

1 Sobre a ficcionista Vilma Aréas, temos: A
terceira perna. Sao Paulo, Ed. Brasiliense,
1994, 22 ed. Aos trancos e relampagos. Sdo
Paulo, Ed. Scipione, 1997, 52 ed.; e Trouxa
frouxa. S&o Paulo, Cia das Letras, 2000.




