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Teserevela as diferencas conceituais nos trabalhos de fotografos amadores e profissionais da Campinas do inicio do século 20

Cadeia Publica fotografada por amador (a esquerda) e
por profissional (acima): narrativas visuais diferentes

Entre a cidade idealizada e o amor a arte
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A fotografia produzida em Cam-
pinasnos primeiros 15 anos do
século 20 é o foco da tese de doutora-
do dahistoriadora Suzana Barretto Ri-
beiro. Para avaliar as influéncias esté-
ticase o papel de editoras e institui¢des
publicas e privadas na construcao des-
se painel, a historiadora investigou pi-
lhas de antigas fotografias da cidade,
colecdes de cartdes-postais de albuns
da Secretaria de Agricultura, Comér-
cio e Obras Publicas do Estado de Sao
Paulo, do Almanaque de Campinasde
1900 e o trabalho precursor do fotdgra-
fo amador Austero Penteado e de ou-
tros profissionais da época.

A pesquisadora da uma nova siste-
matizacao as cole¢des, reconstitui os
discursos paralelos as trajetorias das
imagens produzidas naquela época e
explica que o fotdgrafo profissional, ao
aceitar encomendas, principalmente as
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fotografando com os
interesses em jogo para a divulgacao
de uma cidade promissora. Para isso,
o fotdgrafo profissional registra espa-
¢os da regido central — ruas, pragas,
igrejas, colégios e hospitais — diferen-
ciados do modelo colonial, além de
adotar padrdes e narrativas visuais que
reforcam a construcao de umaimagem
da cidade ideal.

Dessa forma, o profissional reforca-
va o anseio pelo progresso decretado
por alguns segmentos da populagao
local, em especial os politicos locais
envolvidos com o projeto de desenvol-
ver em Campinas caracteristicas urba-
nas sintonizadas com o modelo pro-
posto pelos republicanos e pelos pre-
ceitos higienistas baseados na disci-
plinarizacao dos espagos urbanos.

Nessa categoria, as imagens eram
essencialmente comprometidas como
carater cenografico da cidade. “Quer
dizer, além de vistas em perspectiva
obliqua ou plongeé, essas imagens se
utilizavam também de enquadramen-
tos que impossibilitavam o conheci-
mento entre diversos planos urbanos
que, longe de exibir a realidade tal
como era, ofereciam uma visao idea-
lizada, mostrando um panorama ‘a-
perfeicoado’, que nao chega a ser fal-
so —baseado em dados concretos, vi-
siveis, reproduziveis, masnao inteira-
mente real”, diz Suzana.

“Ja o género da fotografia feita pelo
fotégrafo amador, configura-se pelo
cultivo de uma arte pelo préprio prazer
e pela influéncia dos padrdes estéticos
apresentadosno circuito domovimento
fotoclubista internacional, constituido
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A historiadora Suzana

Barretto Ribeiro:
dando uma nova
sistematizagao as
colegdes

por associagdes de fotdgrafos,
numa tentativa de recuperar
valores e situagdes ameacgadas
pelo ritmo acelerado propos-
topelamodernidade”, explica
a pesquisadora.

Os fotografos amadores da
época acabaram provocando
uma abertura consideravelna
fotografia quando comeca-
ram a fotografar como arte
praticada com diletantismo.
Com isso, em fungao das téc-
nicas e equipamentos dispo-
niveis no periodo, dominari-
am principios da fisica, tanto
quanto os segredos da quimi-
ca, para explorar satisfatoria-
mente os efeitos de luz, determinando
com precisao a exposi¢ao das chapas
e concedendo, posteriormente, valores
cromaticos impecaveis a impressao
das copias.

“Nesse sentido, o ambiente fotoclu-
bista e as publicag¢des especializadas
garantiam a troca de informagdes e a
acuidade entre fotografos, contribuin-
dodemodosignificativo paraesse tipo
de representacao”, observa Suzana.
Por outrolado, verifica-se que na foto-
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"} Fotos feitas por amadores
(na coluna da esquerda) e
por profissionais (a direita),
da rua Baréo de Jaguara e

do Largo Carlos Gomes:
dualidade na linguagem

grafia amadora de Austero Penteado,
prevalece a possibilidade de seliberar
da obrigacao de registrar a realidade
material. Em suas fotografias inver-
tem-se as regras utilizadas pela foto-
grafia profissional ao identificar, sem
privilegiar, os ritmos da modernidade.
A primeira mudanga observada com
essa comparacao € dada pela amplitu-
de e pelo dinamismo da nova paisa-
gem urbana.

“Ofotdgrafoamadorinterpretae pro-
jeta sentimentos pessoais na foto que
faz”, argumenta Suzana. Com esse in-
teresse especial pela singulariza¢ao
deespagos e de personagens, dedica-se
aabordar situac¢oes do cotidiano urba-
no, como acontecimentosna vilaindus-
trial e o registro de figuras populares.
Sem a preocupacao em estabelecer a
distingao entre urbano e rural, entre
tempo de trabalho e tempo de lazer,
constantemente o fotégrafo Austero
Penteado remetia as situagdes do pas-
sado, ao mesmo tempo em que também
tentava acompanhar as mudangas da
modernidade, num momento em que
tudo na cidade parecia se caracterizar
como novo e transitorio.

Um exemplo dessa dualidade nalin-
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guagem amadora e profissional pode
ser verificado nas fotografias do pré-
dio da Cadeia Publica de Campinas,
projetado pelo arquiteto Ramos de
Azevedo. “Nas fotografias produzidas
por fotdgrafos profissionais, a preocu-
pacdo era a exclusao do entorno, com
aintencao de privilegiar uma civiliza-
¢ao excessiva, numa aspira¢ao de mo-
dernizagao que atingia, inclusive, a
alma dos habitantes da cidade. O mes-
mo prédio, ao ser registrado por Aus-
tero Penteado, é apresentado de ma-
neiraincorporadaa paisagem e podia-
se claramente identificar oslimitesea
transigao do espago urbano paraoru-
ral”, conta a pesquisadora.

Para desenvolver as suas pesqui-
sas, que culminou com a tese de dou-
torado Percursos do olhar na fotografia
profissional e amadora de Campinas:
(1900-1915), sob orientagao do pro-
fessor Edgar De Decca, do Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas (IFCH),
com bolsa da Fapesp, Suzana recor-
reu aos arquivos do Centro de Memo-
ria da Unicamp (CMU), MIS/Campi-
nas, Centro de Ciéncias, Letras e Arte
(CCLA) e a Colegao do Monsenhor
Jamil Nassif Abib.



